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Odbén von Horvéth




ojen sem bil 9. decembra 1901, in sicer na Reki ob Jadranskem moriju,
Rob tri etrt na pet popoldne (za nekim drugim porodom ob pol petih).
Ko sem tehtal dvaintrideset funtov, sem zapustil Reko in se potikal deloma
po Benetkah, deloma po Balkanu, in doZivel marsikaj, med drugim uboj N.
V. kralja Aleksandra Srbskega z njegovo bolj$o polovico vred. Ko sem bil
velik 1,20 metra, sem se preselil v Budimpesto in Zivel tam do 1,21 metra.
Tam sem bil vnet obiskovalec $tevilnih otro3kih igri$¢ in zaradi zasanjane
in zlobne narave vzbujal pozornost kot neprikupen. Priblizno pri visini
1,52 se je v meni prebudil eros, a mi na zaéetku ni delal kaksnih posebnih

sitnosti - (moja ljubezen do politike je bila takrat Ze kar precej$nja).

Moje zanimanje za umetnost, zlasti $e za leposlovie, se je oglasilo
razmeroma pozno (pri visini okrog 1,70), a je $ele od 1,79 postalo nujq,
sicer ne nepremagljiva, a vendarle. Ko je izbruhnila svetovna vojna, sem
imel ze 1,67, in ko je potem prenehala, Ze 1,80 (med vojno sem se zelo
naglo potegnil). Pri 1,69 sem imel svoj prvi izrecno seksualni dozZivljaj - in
danes, ko sem Ze zdavnaj prenehal rasti (1,84), z milo otoZnostjo mislim

na tiste slutenj polne dni.

Danes napredujem le $e v $irino - a o tem vam ne morem povedati $e

ni¢esar, ker sem si 3e preve¢ blizu.
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Moja generacija, ki je bila o vélikem &asu v nerodnih letih, le
po pripovedovanju pozna staro Avstro-Ogrsko, fisto predvojno
dvojno monarhijo z dvema ducatoma narodov, z najbolj omejenim
lokalpatriotizmom in resignirano samoironijo, s prastaro kulturo,
analfabeti, absolutistiénim fevdalizmom, filistrsko romantiko, $pansko

etiketo in lagodnim propadanjem.

Moja generacija je, kot je znano, nezaupljiva in si domislja, da nima iluzij.
Vsekakor jih ima znatno manj kot tista, ki nas je popeljala tem sijajnim
&asom naproti. Smo v sreénem poloZaju, ko smemo verjeti, da lahko

Zivimo brez iluzij. In to utegne biti nasa edina iluzija.

Za staro Avstro-Ogrsko ne poto&im nobene solze. Kar je trhlo, naj se
sesuje, in &e bi bil jaz trhel, bi se sesul tudi sam, in mislim, da za sabo ne

bi potoéil nobene solze.

Rojen sem bil na Reki, odra3é¢al sem v Beogradu, Budimpesti, Bratislavi, na
Dunaju in v Miinchnu, imam madZarski potni list - ampak »domovino«?
Ne poznam je. Sem fipiéna staroavstroogrska mesanica: madzarska,
hrvaska, nemska, éeska - moje ime je madZarsko, moja materini¢ina
nems¢ina. Dale¢ najbolje govorim nemsko, pisem samo nemsko, torej
pripadam nemskemu kulturnemu krogu, nemskemu ljudsivu. Ampak:
pojem »oletnjave«, naciondlistiéno ponarejen, mi je tuj. Moja oéetnjava
je liudstvo. Torej, kot re¢eno: nimam domovine in seveda zaradi tega
ne trpim, pa¢ pa se svoje brezdomovinskosti veselim, saj me osvobaja
nepotrebne sentimentalnosti.

(iz zapuscine)
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Pogovor med Simono Hamer
in Primozem Ekartom

»Sem tipiéna staroavirijska mesanica, nimam domovine in zaradi tega
seveda ne trpim, marve¢ se veselim svojega brezdomstva, saj me je
obvarovalo pred nepotrebno sentimentalnostjo,« je Odén von Horvéth
(1901-1938) zapisal v ¢asu, ko so se v Evropi krepile nacionalistiéne
teZnje in je loéevanje na podlagi etniéne ali verske pripadnosti postajalo
(uzakonijena) stalnica. Razpad Avstro-Ogrske monarhije, gospodarska
kriza in izku3nja svetovne vojne so samo najbolj oitne zgodovinske
okoli¢ine, ki so temu botrovale. »Ustvarja se nova socialna zavest,

tipi ljudi, ki sem jih poznal, se spreminjajo, pojavljajo se povsem nove
mesanice /.../ in zame, mladega poeta, so moji vtisi ob opazovanju
preobrazb njihove zavesti, seveda, zelo pomembni.« Horvéth je luciden
opazovalec in portretist ljudi - tako v dramatiki kot v romanopisju.
Branje njegovih dram je listanje po albumih izjemih likov, ki so v svoiji
(navidez) nepretenciozni zasnovi $e kako posebni in predvsem - meseno

resniéni. Kaj je bilo tisto, kar te je pritegnilo pri von Horvéthovi pisavi?



To, kar bralca dli gledalca pritegne pri vsaki kvalitetni pisavi: moé& zgodbe,
prepoznavnost in identifikacija s situacijami, polnokrvnost in Zivost likov,
toéna psihologija odnosov med liki, Zivlienje, ki naravno teée v vsakem
trenutku dogajanija, izjemen dialog, ki ga ni tezko izgovarjati na odru.
Ker dostikrat vzpostavljamo primerjavo s filmom kot necim ultimativnim in
zveliéavnim za to, da je nekaj verjetno, bi lahko tudi za njegovo pisavo
rekel, da je v tem smislu filmska, &eprav ima in ohranja vse znadilnosti

dramske pisave.

V &asu Horvéthovih prvih  dramskih  poskusov
in  uspehov (npr. Gorska zZeleznica, 1927)
ekspresionizem podasi zamira, v gledalis¢u pa se
dogaja revolucija stila igre, produkcijskih formatov,
pa tudi socialnega statusa gledalcev s tendenco po
de- elitizaciji. Za razliko od Brechta se Horvéth odlogi
za drugaden tip politiénega umetniskega angazmaija;
e je Brechtova intenca jasno izpostaviti posameznike
in skupine (ter njihove programe), ki so nosilci
politiénih sprememb, je Horvatha zanimal élovek in
razkrinkavanije razliénih mehanizmov, ki vplivajo na

njegovo obnasanije.

Z uporabo termina politiénost si sproZila razmisljanje o temi, ki seveda
presega okvirje najinega pogovora, to je tema o umetnosti in politiki, o
politiénem v umetnosti. Ze sam termin politika, politiéno, politi¢nost, & ga
pogledamo v SirSem smislu, nosi v sebi ogromno interpretacij in pomenov.
Po mojem obéutku je politiéno v SirSem smislu prisotno v vsakem trenutku
¢lovekovega Zivlienja, pa &e se tega zaveda ali ne. Vsaka odloéitev, ki jo
sprejmes v vsakodnevnem Zivljenju, je bolj ali manj politiéna. Neprestano

in nezavedno reflektira$ druzbene razmere, v katerih Zivi§ in se nanje

odzivas v skladu s svojim karakterjem, inteligenco, ustveno inteligenco,
svetovnim nazorom. Tvoja dejavnost je pogojena s tvojimi cilji in Ze sama
izbira ciljev in nadinov za doseganije ciljev je globoko politi¢cno dejanije.
Umetnik, dober umetnik, pa seveda toliko bolj obéutljivo reflektira druzbo,
v kateri Zivi, in to vedinoma poéne zavestno. Nadinov, ki si jih umetniki
izberejo, da izrazijo svojo refleksijo svetq, je toliko, kot je umetnikov. Ne
trdim, da si élovek izbere umetnost, zato da bi spreminjal svet - lahko
se zgodi tudi to - ampak s sebi lastnim izraZanjem in obZutljivostjo skozi
umetnost poéne ravno to. Pri tem pa ne smemo pozabiti na gledalca,
bralca, poslusalca in na njegovo sprejemanje umetnosti oziroma
umetniskega dela. Gre za gledaléevo odprtost, ob&utljivost, sposobnost
interpretacije, stalid¢e, njegov odziv in dejavnost, njegovo politiénost.
Sam verjamem in sem prepri¢an, da umetnost (poleg znanosti) spreminja
svet, in to na bolje. Ceprav se to dogaja po&asi, zelo subtilno, dostikrat
lahko celo nezaznavno, je v tem politiénost umetnosti. In v tem je tudi

politiénost Horvéthove dramatike.

Vzpon desnice, nacizma in radikalcev, socialne
neenakosti, Zenska v represivnem (druzinskem ali
druzbenem) okolju so veéne teme, ki so prisotne
tudi v celotnem Horvdathovem opusu. Tisto, zaradi
esar njegove drame izstopajo, ni vsebina, ampak
forma. Horvéth je s svojo reinterpretacijo in
reinvencijo Zanra ljudske igre (Volksstiick) ustvaril
dramski material, ki je rezistenten na éas, saj deluje
neverjetno Zivo in (politiéno in druzbeno) aktualno
tudi dobrih devetdeset let kasneje. Horvéthovo
pisavo odlikuje vrsta navideznih kontradiktornosti:
idejna in strukturna enostavnost ter neverjetna

razplastenost in izpisanost, lucidnost in humor,
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senzibilnost in brutalnost, poeti¢nost in simbolnost
v najbolj banalnih in vsakodnevnih dogodkih, itn
... Najbolj zvest tradiciji ljudske igre pa ostane pri
izboru portretirancev: obravnava vsakdanje, male
ljudi, slehernike, malome3¢ane in proletarce, vendar
to poéne brez romantiénega ali pokroviteljskega

pridiha.

Horvéth je pisal zgodbe o ljudeh tistega éasa, o svojih sodobnikih.
Imenuje jih malomeséane in piSe, da tvorijo do devetdeset odstotkov
prebivalcev evropskih drzav tistega &asa. Danes bi jih imenovali srednji
sloj, mogoce spodhnii srednji sloj. V psiholoskem smislu so bili ti ljudje
tako obiéajni, tako normalni, kot so bili ljudje vseh zgodovinskih obdobij
in so tudi danes. Kaqj je bilo torej tisto, kar je sprozilo, da so ti sicer
normalni ljudje povzroéili in bili voljni del tako mnozi¢énega unigevanja
in ene najvedjih strahot 20. stoletja? Druzbeni sloj, ki ga uprizarjamo,
neprestano balansira med lastno frustrirajoéo Zeljo, biti nekaj ve¢ in se
povzpeti visSje na lestvici socialne razslojenosti, in nevarnostio, da bi
zdrsnil nizje, padel med razred proletarcev, lumpenproletarcev, revezev
na robu prezZivetja. Lahko bi rekli, da je skupna znaéilnost tega sloja ljudi
frustracija. Umberto Eco v svojem &lanku Prafasizem pise, da prafasizem
izhaja iz individualne ali druzbene frustracije: »Ena najznacilnejsih potez
historiénega fasizma je bila njegova privlaénost za frustrirani srednji
razred, ki ga je prizadela gospodarska kriza ali se je pocutil politicno
ponizanega in se je bal pritiska nizjih socialnih skupin.« V tem zlahka
potegnemo vzporednice z danasnjim druzbenim dogajanjem. V letih po
globalni ekonomski krizi leta 2008 so se druzbene razlike e poglobile. |z
te krize so paradoksalno kot zmagovalci izsli ravno tisti ljudje in segmenti
druzbe, ki so jo povzroili. Srednji razred, v zahodnem delu sveta je to

vedina prebivalstva, ki je bil vedno ekonomska hrbtenica druzbe, izginja

ali pa je zdrsnil niZje na druzbeni lestvici. To prinasa globoko in trajno
druzbeno frustracijo. V povezavi z nacionalizmi, populistiénimi politikami
in naértnim vzbujanjem strahu pred drugim(i) je ustvarjena eksplozivna
mes3anica, ki lahko povzroéi katastrofo. Vsak pameten in obZutljiv élovek
je lahko zaskrblien zaradi tega. Z vsemi instrumenti, ki jih je ustvarila
civilizacija, moramo poskrbeti, da se to ne zgodi. Nekje sem naletel na
tole misel: Skozi preteklost razumemo sedanjost in skozi sedanjost se

pripravimo na prihodnost.

Zgodbe iz Dunajskega gozda so leta 1931 prejele
prestizno Kleistovo nagrado in dozivele neverjeten
uspeh pri nemski publiki - razen na Dunaju. Dunajéani
so bili kritiéni in skepfiéni ob tovrsinem parodiraniju:
»O¢itajo mi, da sem pregrob, preoduren, presrhljiv,
preciniéen in kar je $e teh solidnih, uravnovesenih
lastnosti — ob tem pa prezrejo, da no¢em drugega
kot opisovati svet taksen, kakrsen zal pa¢ je. In da
je svet uglasen na princip dobrega, pa¢ skoraj ne
mores dokazati — kvecjemu trdis lahko. — Odpor
dela publike sloni na tem, da v osebah na odru ta del
gledalcev prepozna same sebe — in obstajajo ljudje,
ki se ne znajo smejati samim sebi, in e zlasti ne svoji

bolj ali manj zavestni, skrajno zasebni nagonskosti.«

Naijprej je tu seveda Horvéthova osnovna zgodba o Marianne, mladi
Zenski, ki jo dozZivetje prve resni¢ne ljubezni pripelie do spoznanja, da ne
zeli ved Ziveti svojega Zivljenja, tako kot ga je do takrat Zivelq, in zapusti
okolje, ki jo dusi. Marianne v trenutku trganja spon pravi: »No&em, da
bi mi kdo zavozil Zivljenje, to Zivljenje je mojel« Marianne pri svojem

poskusu jemanja svobode propade, ker si je domisljala, kot pravi Valerie,
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»da bo svet preoblikovala po svoji podobi - ampak svet se ravna samo
po pameti ...«

Druga, ravno tako vznemirljiva tema, ki jo odpira Horvéthovo besedilo in
se me moéno dotika, je zgodovinski &as in svet, v katerega je postavliena
zgodba. Ne (samo) zato, ker bi Horvéthovo zgodbo lahko postavili tudi
v danainiji svet, pa¢ pa zato, ker zdaj dobro poznamo mehanizme, ki
so omogodili vzpon zgodovinskega fasizma, in dobro poznamo tudi
posledice takratnega druzbenega dogajanja. Horvéath nam v besedilu
poda prerez druzbe, pripoveduje nam zgodbo o malome$¢anih, kot jih
imenuje, o mnozici frustriranih posameznikov, ki so, kot vemo, postali
idealen prostor za naselitev ideologije zla - fasizma. Horvéath nam
skozi svoje like torej poda kontekst, mi poznamo rezultate. In ker vse to
poznamo, mi je $e toliko bolj nedoumljivo, da se iz zgodovine no¢emo
ni¢esar nauditi. Kak3en pa je svet, ki naj bi se ravnal samo po pameti?
Kaksna je ta pamet, po kateri naj bi se ravnal nas svet? Se je v éasu
od vzpona ideologij, ki so svet pripeljale v katastrofo, do danes kaj
spremenilo?

Horvéth nas v svoje besedilo uvede z epigrafom: »Ni¢ ne zbuja obéutka
neskoncnosti tako zelo kot bebavost.« Ni¢ ni tako neomejeno, kot je
¢loveska neumnost. Precej érna oznaka za nekaj tako cenjenega, kot
je ¢lovek in njegova vloga v zgodovini sveta. Je res &loveska neumnost
nespremenljiva stalnica &lovekove zgodovine? Kot pravi Eric Vuillard:
»Nikoli ne pades v isto brezno. Zato pa vsaki¢ pades na isti nadin.

Nekoliko smesen in nekoliko grozen.«

Obdobje kriz zaznamuje tudi kriza jezika; kot da
bi se konéalo zaupanie v uéinkovitost besed in bi se
agresivna druzbena klima naselila tudi v vsakodnevni
in politiéni vokabular. Horvathova pozornost do

jezika sicer izhaja iz njegovega multikulturnega in

multilingvistiénega odra3€anja: »Med $olanjem sem
menjal stiri jezike in skoraj vsako leto obiskoval
razred v drugem mestu, rezultat tega je bil, da nisem
govoril nobenega jezika. Ko sem prisel v Neméijo,
nisem mogel brati éasopisa, ker nisem poznal gotskih
érk — ceprav je bil moj materni jezik nemséina. In
Sele pri stirinajstih letih sem napisal prvi stavek v
nemséini.« Njegove like moéno oznaéuje jezik, ki
ga uporabljajo: ker emocionalno niso dovolj zreli
za izrekanje lastnih éustev ali misli, se zatekajo v
fraze, »koledarske modrosti«, nerodno uporabljajo
tujke in reference na popularno kulturo ali umetnost
(izobrazenski zargon), imajo omejen besedni zaklad
in se zelo trudijo izpasti pametnejsi in pomembneisi,
kot so v resnici (v Zgodbah iz Dunajskega gozda
je 3e posebej veliko fituliranja). Poleg jezika pa je
drugi oéitni (subverzivni) element izbor in uporaba
glasbe. Horvéth je v tekst vpisal dramatursko izjemno
nataéno partituro, ki zajema Sirok nabor klasiéne

glasbe, popularne glasbe, ljudskih pesmi in koraénic.

Zelo toéno si oznadila znadilnosti jezika, ki ga Horvéth poloZi v usta svojim likom,
in nadin njegove uporabe v besedilu. Jezik je zelo pomemben element, ki ga avtor
izkoris¢a za opisovanie in karakterizacijo svojih malome3&anov, in pri delu smo
bili zelo pozorni tudi na to. Podobno je z glasbo. Avior zajema iz lahkomega,
se pravi popkulturnega in liudskega glasbenega repertoarja. To je glasba za
razvedrilo. Ljudske pesmi imajo preprosta, senfimentalnima besedila. Operete in
valeki Johanna Straussa ml. so poleg tega bili nekaj, kar je blizu klasiéne glasbe
in je poslusalce lahko uvrialo med me3éane s klasiénim okusom, vseeno pa niso

bili tako obteZeni. Predstavijam si, da so gledalci uprizoritive Zgodb iz Dunajskega
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gozda v fistem &asu doZiveli precejSen $ok ob tako brutalno nastavijenem ogledalu.
Mi smo se namenoma izognili aktualizaciji in uporabi sodobne pop
glasbe. Na splosno imam obéutek, da je pri aktuadlizaciji besedil zmeraj
potrebna izjemna previdnost in sam tudi nisem preved naklonjen temu
rezijskemu in dramaturikemu principu. Zdi se mi, da je prostor relativne
nedefiniranosti tisti, ki gledalcu omogoéa potrebno distanco in razpira
prostor za doZivljanje in refleksijo vsebine, ki jo ponuja zgodba. Vseeno
pa smo se odloéili, da smo z avtorsko obdelavo ohranili sentiment ali

emotivni odziv, ki ga Se danes nosijo Straussovi valki in razli¢ne koragnice.

Pri razmisljanju o tej predstavi ti je bila v veliko
inspiracijo  knjiga Mnozica in mo¢, filozofsko-
sociolodka $tudija Nobelovega nagrajenca Eliasa
Canettija. Avtor, ki je bil sam pri¢a vzponu nacizma,
v leta 1960 izdani knjigi razmiilja o razlogih, ki
posameznike pripeljejo do slepega sledenja diktaturi
(despotov, institucij ali ideologij) in mehanizmih, po
katerih mnoZice delujejo. Kot osrednji vzvod moéi in

manipulacije izpostavi groZnjo smrti.

V &asu priprav na $tudij za uprizoritev Zgodb iz Dunajskega gozda sem
naletel tudi na izvrstno Canettijevo knjigo Mnozica in mo¢. Prevzela me
je njegova natanéna klasifikacija mnozic in izris delovanja mehanizmov
razliénih mnozic. Skozi &lovesko zgodovino so take ali drugaéne mnozZice
tiste, ki poskrbijo, da se dogodki in cela obdobja odvijejo na doloéen
nadin. Tako se je dogajalo tudi v Easu vzpona fasizma. To sem Zelel na
neki nadin vnesti v uprizoritev, &eprav me v sami uprizoritvi mogo&e bolj

zanima mnozZica na zgolj energijskem nivoju.




o Tr
67ko ranjen

Po novem zZivim s klavirjem. Preselili smo se v vedje stanovanie in Ninin
pianino, ki je prej dolga leta nabiral prah v tai¢ini jedilnici, se je preselil
k nam. Tako imam prvi¢ v Zivljenju vsak dan mozZnost, da ga igram. Bolje

receno: da se igram z njim. Med tipkami se sicer znajdem, a moje pocetje

\ \\
I I t I je dale¢ od resne klavirske igre.
. e S q : Moj osnovni glasbeni habitat predstavljajo brenkala, ée obudim spomin

° na svoje mladostno uéenije violine, ga lahko za silo razsirim na godala. Te

instrumente igram, nekatere bolje, druge slab3e, tretjih sploh ne, ampak

m I rq I 0 C I h v grobem lahko re¢em, da razumem njihovo logiko in kako se ta logika
I manifestira v telesni dejavnosti. Ce radikalno poenostavim: v premikaniju

prstov leve in desne roke. Glasba je - kot pravi starodavna $aljiva modrost

- neizmerno preprosta, samo pravi ton mora$ zaigrati ob pravem &asu.

Brenkala so mi glede tega jasna, leva in desna bosta po neki priuéeni
inerciji vselej poceli priblizno tisto, kar je treba. Spremembi pozicije leve
roke sledi premik desne, v uvigrani istoéasnosti, ki s prakso postane nekaj
samoumevnega. Klavir pa je glede tega drugaéen, drugaéni sta njegova

logika in fizika. In bistveno drugaéen je tudi nadin, kako delujeta leva in

0z

desna roka.




Kot &lovek, ki klavirja ne igra, sem pianiste in pianistke v tem vedno
ob&udoval. Kako je mogoée, da leva in desna poéneta vsaka nekaj
drugegaq, rezultat pa je ta neverjetna zvoéna usklajenost? Kot da bi
istofasnost nadomestila vzporednost, sodelovanje dveh na prvi pogled
neusklajenih gibanj. Kot da bi klavirski logika in fizika, telesna dejavnost,
ki ustvarja zvok, in misel, ki jo usmerja, delovali po principu dvotirnosti.

Dvotirnosti in discipline.

Ta dvotirnost se kaze Ze v samem zapisu. Klavirske note so zapisane v
dveh vrstah, zgornja vrsta za desno in spodnja za levo roko. Pianisti ju
zmorejo brati istoéasno - tudi zato jih neizmerno obéudujem - ampak kot
da to ne bi bilo dovolj: zapisa se med seboj razlikujeta, zgornjo vrstico
uvaja violinski, spodnjo pa basovski kljug. In note v teh dveh kodih nimajo
isih pozicij, v basovskem klju¢u so postavliene dve stopniji nizje kot v

violinskem.

Tega pa - priznam - nisem nikoli zares razumel in tudi noben pianist
ali pianistka mi na vprasanje, zakaj je temu tako, ni znal prepriéljivo
odgovoriti. Dve vrstici in dva kljuga: do te toéke je stvar logiéna, leva in
desna paé uradujeta vsaka po svojem obmodju tipkovnice. Ampak zakaj
ta razlika v zapisu? Zakaj vse skupaj $e dodatno zapletati s tem, da imajo

iste note v dveh zapisih razli¢ne pozicije?

Pred kratkim smo se v spro$éeni druzbi ob kozarcu piva pogovarjali
to&no o tem - zmes dveh pianistk in dveh strunarjev je idealno okolje za
neobvezujoée debate o majhnih Eudastvih glasbene umetnosti - in ob tej
priloznosti sem razvil rokohitrsko ter povsem lai¢no teorijo, ki se nam je
vsem skupaj zdela dovolj zanimiva. Morda sem jo kje pobral, ne vem, a

saj to niti ni pomembno, v danem trenutku je stvar zvenela smiselno.

Takole nekako sem razpredal: da bi levo in desno roko pripravili do tega,
da delujeta vsaka po svoje in hkrati usklajeno, moramo za to najprej
ustvariti miselno ter predstavno osnovo. In vzporedni zapis v dveh klju¢ih
vzpodbuja toéno to - naso sposobnost vzporednega misljenja, miselno
dvotirnost. Kot da bi nase moZgane najprej prevarali, da levi in desni roki
istoéasno posiljajo razli¢ne informacije, nato pa roki prisilili, da to finto
uvezbata kot nekaj normalnega ter samoumevnega. Dvotirnost v zapisu,
dvotirnost v mislienju ter dvotirnost v gibanju. In rezultat te dvotirnosti2

Usklajenost, sozvodje, muzika.

Kak3no je zveza med to naivno teorijo in Zgodbami iz Dunajskega gozda,
zakaj sploh piem o vsem tem2 Najprej zato, ker je muzika pomemben
del Horvdathovega besedila. Predvsem je v njej veliko klavirske glasbe, iz
stanovanja nad trafiko, mesarijo ter trgovino Carnega kralja se razlega
ves &as. Tam bojda stanuje dekle, dijakinja realke - nikoli je ne vidimo,
a prisotna je skoraj neprestano - mlada pianistka, ki nevede ustvarja
zvoéno kuliso dogajanja tihe ulice v osmem okraju. Chopin, Schumann,

Mendelssohn. In Strauss, predvsem Strauss. Jasno, na Dunaju smo.

Da, na Dunaju smo, na Dunaiju v tridesetih letih dvajsetega stoletja. In tu se
skriva drugi razlog za moje uvodno razpredanije o klavirski igri. Ta razlog
je precej bolj pomemben, &as in prostor Zgodb iz Dunajskega gozda sta
namre zagonetna in tezko razumljiva. 1z zagonetnosti in nerazumljivosti

pa nas praviloma reduje prispodoba. Morda nam tu pride prav klavir.

Zagonetnost tega &asa in prostora, nerazumljivost predveéera
najtemnej$ega obdobja &lovedke zgodovine, se skriva v otrodko naivnem
vprasanju: Kako je mogoce, da dobri ljudje poénejo slabe stvari2 S to
navidez preprosto uganko se ljudska igra v treh dejanjih Odéna von

Horvétha ukvarja na dveh nivojih. Najprej je tu sama zgodba; zgodba
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o spodobnih ljudeh, ki jih v njihove nedeljske obleke vtkana morala ne
ovira pri prevari, zasvojenosti, mesetarjenju, zanikanju lastnih otrok in
detomoru. Povsem obicajna in tipi¢na zgodba o tistih, ki jih imenujemo

malomeséani.

A vse to se zdi zgolj uvertura za tisto, kar prihaja; vaja v sovradtvu, ki
se bo kmalu razZivelo do neslutenih in nepredstavljivih razseznosti.
Drugi nivo Zgodb iz Dunajskega gozda je slutnja bliznje prihodnosti;
slutnja katastrofe, ki zablisne iz posamiénih replik, nikoli pa ni eksplicitno
izpovedana. »Sreéo in zdravje in veliko pridnih nemskih otrok!« Razlaga
ni potrebna, kajti stalis¢e gospodi¢a Ericha glede rasnega vprasanja
je vsem dobro znano. Tudi ko ga Valerie vprasa, ée misli, da ona pa
mara Zide, je vpradanje zgolj retoriéno. In ko Milostiva gospa v trgovini
Carnega kralja naroéi fri $katle tezko ranjenih in dve katli umirajoéih - za
svojega vnuka, pikec bi se namre¢ rad igral sanitejca - gre resda samo
za kositrne vojake. A v zraku je jasen namig, da bo kmalu 3lo za taksne

iz mesa in krvi.

Malome$¢ansivo je Ze od nekdaj rodovitna prst sovrastva. Ampak
zakaij? Mar ni funkcija spodobnosti prav v tem, da nas ustavlja v nasih

zverinskostih? In ali je nima prav malomeséanstvo polna usta?

Ce bi bile stvari tako preproste, bi bila &oveska zgodovina radikalno
drugaéna. A ¢lovek paé ni preprosto bitje, tako kot ni preprosto igranje
klavirja. Dvotirnost midlienja ni samo osnova sodelovanija leve in desne
roke na klavirski tipkovnici. Ta ista vzporednost Eloveku omogoéa, da se
deklarira za dobrega in hkrati - v imenu tega istega dobrega - poéne
slabe stvari. Paradoks korenini v preprostem in dobro znanem nadinu
izjavljanja. Poved se zaéne z »Ni& nimam proti ...«, nadaljuje pa se z »...

ampak ...« In temu »ampak« sledi cel hudi¢.

Pa tu ne gre za hinaviino. Ce malomes&anstvo mislimo zgolj kot druzbeno
dogovorjeno formo hipokrizije, ga s tem radikalno poenostavljamo, tu ne
gre zgolj za ljudi, ki govorijo eno in poénejo nekaj povsem drugega.
Najvedji absurd izjav tipa »Ni¢ nimam proti ..., ampak ...« je, da so
iskrene. Ko pa sprejmemo dejstvo, da je malomeséanstvo prav v svoji
hinaviéini najbolj iskreno in resniéno, postane tudi navidez paradoksalna
kombinacija dobrih ljudi in slabih dejanj bolj smiselna. Kolikor so
paradoksi seveda lahko smiselni. In takrat postane jasno tudi, zakaj je

prav malomeséanstvo tako plodno okolje za razra$éanje sovrasiva.

Najhujsih zlo&inov niso storile posasti, zakrivili so jih spodobni ljudje. In
spodobni ljudje so gonilo masinerije, ki se v éasu Zgodb iz dunajskega
gozda 3ele dobro ogreva. Misliti zgodovino &lovedtva od nas véasih
zahteva odpoved logiéni konsistenci, &lovek namre& ni zgolj bitje
predvidljivih parametrov, je tudi bitie globokih notranjih paradoksov. Da
bi ga - ¢loveka in s tem nas same - lahko razumeli tudi v tej luéi, pa
potrebujemo prispodobo. In tu nam lahko pride prav klavir, &as Zgodb iz
dunajskega gozda je namreé &as dvotirnosti, éas spodobnosti in krutosti,
&as dobrih ljudi in slabih dejanj. Ko pa enkrat ta navidez paradoksalna

mentaliteta postane nekaj obi¢ajnega, smo na pragu katastrofe.

Morda kdo poreée, da paralela klavirske igre in miselnosti Dunaja
tridesetih let dvajsetega stoletja ni na mestu, da je rezultat miselne
dvotirnosti v prvem primeru udovita muzika, v drugem pa unidujodi
stroj druge svetovne vojne. A glasba in morilska masinerija prihajajoge
karastrofe imata nekaj skupnega: usklajenost in disciplino. Sovrastvo je
resni¢no udinkovito samo takrat, ko je dobro organizirano. In kot je bojda
neko¢ dejal Herbert von Karajan, velemojster orkestra: obstajata samo

dve podrogji Eloveskega Zivlienja, kjer demokracija absolutno ni mogoéa
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drami Zgodbe iz Dunajskega gozda se trikrat pojavi trditev, da
Vie nekaj »naravni zakon«. Vsaki¢ se nanada na precej obéutljive
kontekste, in sicer na vojno in patriarhat. Ne eno ne drugo ni naravno,
a ker sta tako vojna kot patriarhat (v sicer raznolikih oblikah) navzoéa
na svetu Ze od zadetkov civilizacije oziroma nastavkov evolucije
druzbenega sistema, sta zato paé - naravna. Nekritiéno ponotranjenje
taksnih ide(ologi)j je problematiéno, Se bolj pa nevarno. Vojna je boj med
sovraznimi poli in patriarhat je vrednostna bitka med spoloma. Gre za
relacijska trenja, ki vsako na svoj nadin i$&ejo in ohranjajo mog, da bi s
tem zakoli¢ila lasino oblast in fiksirala podrejenost drugih. Ni nakljuéje,
da naslovni citat vsebuje prispodobo, ki notranje premesa (zakonsko)
partnerstvo in politiko. Intimna razmerja so v doloéenih druzbenih razredih
le mikrosvet zunanje podobe sveta, v&asih so si mehanizmi osupljivo
podobni, ponekod celo isti. Pozicijle moéi, tradicionalno porazdeljene
vloge, kaznovanie in nagrajevanje, soodvisnost, kompromisi, izsiljevanje.
L X J

Odén von Horvéth se je tako kot v stevilnih drugih svojih literarnih
delih tudi v tej drami osredotoéal na okolie malome3¢anskega
sveta v prvi polovici 20. stoletja, ki ga je brez olepsav reflektiral skozi o&i
senzibilnega opazovalca in spremljevalca, za svoje igre pa trdil, »da so
vse tragedije - komiéne so samo zato, ker so srhljive«.” Njegov vpogled v

nemalokrat skisano vzdusje malome$¢anskega razreda je javnosti ponujal

1. Horvath, Odén von: Navodilo za uporabo. Gledaliski list SNG Drama Ljubliang, 3t. 3, sezona 2003/2004, str. 21 .
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razkrinkanje kolektivne zavesti skozi umetnisko gesto. Pogosto radikalne
preslikave vsakdana sicer na eni strani res uéinkujejo izrazito konkretno,
a so so&asno nabite s simboliko. Tisto skrajno in groteskno je hkrati Ze
globoko metaforiéno, a $e vedno odzvanja kot realno / mozno. Zgodbe
iz Dunajskega gozda so prepletene z nizom prispodob; od osrednje,
dramatursko poglavitne, ki jo v odmerjenih presledkih predstavlja
pojavljanje glasbe in petia (valeki in ljudske pesmi), do ume$éanja
okostnjakov, ki zlohotno napovedujejo slabo (ljubezensko) prihodnost,
in smrti otroka kot ultimativnega znamenja za konénost (nenadaljevanie)

lastnega roda.
To ni naravni zakon (prvi€)

Ustvarjanje Odéna von Horvétha je potekalo med obema svetovnima
vojnama, dozivel je gospodarsko krizo, zaznamovali so ga nacizem,
fasizem in totalitarizem. Kurt Bartsch v svojem eseju »Ni¢ ne zbuja
obéutka neskonénosti tako zelo kot bebavost« ali O malomeséanu, ki je
hotel postati velik ¢lovek, med drugim zapise, da dramski liki v Zgodbah
Zivijo v apolitiénem prostoru.2 A le na prvi pogled, seveda. Horvdth je
namreé Zelel demaskirati idejo, da so odporni na fasizem, saj se v drami
pojavliajo elementi pripadni$tva rasizmu, nacionalsocialistiéni ideologiiji
in antisemitizmu. S tem ko je prek dramskih likov izpostavil misljenje, da
sta vojna (»Kultura ali ne kultura - vojna je naravni zakon!«) in zatiranje
Zensk (»Tudi finanéna odvisnost moza od Zene ne vodi v ni¢ dobrega.
Taki so pag, no, naravni zakoni«) naravni pojav, ga je isto€asno vzvratno
Ze ovrgel oziroma Zelel skozi 3irsi dogajalni spekter pokazati, da so
takdne ideje destruktivne in neeti¢ne. Gre za vzporedni dramaturski

zasuk potrievanja in kritike, ki je vpisan Ze v samo dramsko strukturo, pri

2. Bartsch, Kurt: »Ni¢ ne zbuja ob&utka neskonénosti tako zelo kot bebavost« ali O malome3ganu, ki je hotel postati velik ~ &lovek.
Gledaliski list SNG Drama Ljubljana, 3. 3, sezona 2003/2004, str. 11.

tem pa je, jasno, bistvena $e komponenta &asovne premestitve iz obdobja okoli 1930 v
danagnji &as. Cetudi bi z danainjo sodobno druzbeno angaziranostio, ozaveitenosto
in emancipacijo sklepali, da bo njegova drama samoumevno prepoznana kot kriti¢ni
komentar in ne utrjevanje obravnavanega, pa svet izven »mehuréka umetnosti« ni

soglasen z nami.

Danagnii vojni zemljevid govori o neizpodbitnem dejstvu, da se vojna 3e vedno kaze kot ne
le potreba, temveg kar nuja. Neusahljivo ponavljanje vojn po vsem svetu ponuja zmotno
sliko in zablodno mislienje, da gre za nekaj naravnega in neobhodnega. Vladavina
vojnega dobigkarstva nima v lasti le teritorialnih obmodij, izvirov »érnega zlata« in verskih
prepri¢anj, temve€ se njena moé kaZe v populisticnem preoblikovanju misljenja (pranju
mozganov) celotnega svetq, ki verjame, da so vojne za »nemoteno« delovanje &lovestva
paé potrebne, morda celo spontane. Vendar se telesa posameznikov v vojnem kontekstu
»preobraZajo v predstavnike doloene nacionalne kategorije in postajajo njihovi (ne)
prostovoljni zastopniki«.> Tu pa lahko pride do bistvene vedenjske spremembe, ki
v voini psihologiji velja za temeljni preobrat ¢lovekove volje. V &asu tovrstnih kriz tudi
(nacionalni) nekonformisti postanejo najbolj lojalni drzavljani svoje drzave ali pripadniki
'svoje' nacije. Obi&ajni posameznik z aktivnim vstopom v vojno (torej v njeno organizacijo
uniéevanja) prevzame identiteto, ki mu je tuja, a hkrati zgolj odraza naravo oziroma
reakcijo njegove osebnosti v skrajnem primeru.# Vojna je ena od ekstremnih situacij,
ki vpliva na to, da se tabuji relativizirajo (tako v individualnem kot druzbenem polju)
in so v psiholoskem smislu popolnoma drugage doZiveti in razumljeni. »Posameznik v
situaciji podrejenosti zaéne najveckrat delovati nagonsko in skozi prizmo nekega novega
'prava’, nove 'pravinosti', ki je nastala po zaslugi skrajnih dogodkov (vpraanja Zivlienja
in smrti) in ki eksistencialne dileme in prioritete obrne sebi v prid, ne glede na prejinje,

predhodno stanje posameznikove nacelnosti«.5 Ko pa je nekdo preobrazen v nekoga

3. Malkki, Liisa: National Geographic: Rooting of Peoples and the Territorialization of National Identity among Scholars and Refugees.
Arlington: American Anthropological Association, 1997, str. 88.
4. Kron, Leposava: Rat i kolektivno ponasanie: psiholoska analiza. Beograd: Institut za kriminoloska i socioloska istraZivanja, 2008,

sir. 43.
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Drugega, lahko tudi blizino s¢asoma nadomesti sovrastvo. S pomoéjo
mehanizmov nacionalistiénih sporoéil se generira stanje kolektivnega
narcisizma med pripadniki ene in druge skupine / skupnosti, kar vodi v
narcistiéno napihovanije »kolektivnega jaza«. Fromm, denimo, je diskutiral
o absurdnosti teze, da je vojna izzvana zaradi nakopiéene ljudske
destruktivnosti. Vsi drzavniki, od babilonskih in grskih pa vse do sodobnih,
so naértovali vojne zaradi svojega prepriéanja, zaradi realnih in razumnih

razlogov ali vsqj ciljev, ki jih je bilo mozno zelo jasno definirati.6

To ni naravni zakon (drugig)

Poleg problematiziranja vojne se na tnalu kritike v Zgodbah pojavi tudi
pozicioniranje Zenske in njene vloge v druzbi. Marianne, osrednja Zenska
figura, utelesa podobo Zenske takratnega &asa, ki se sicer bori znotraj
mizoginega okolja, a nobena bitka v resnici ni dobljenq, saj je vpeta v
vsaj dve neprepustni nadrejeni instanci: patriarhat in cerkveno dogmatiko.
Obe Marianne potiskata v podrejen in zatiran polozaj, v katerem ne
more uveljavljati lastne volje, temve¢ je tretirana kot lastning, Ze skoraj
trgovski artikel. V izhodi$¢u oznaéena kot pripadnica »brezdudnih bitij«
naj bi bila udomadena in ukroéena s strani moskih. Ker ji zaroéenca izbere
ole, se mu upre tako, da izbranca iznenada zapusti in odide z drugim
moskim, Alfredom, sicer zgubo in podlezem, a to v resnici ni pomembno,
pomembno je nekaj drugega: izbrala si ga je sama. In v tem dejanju si
potrdi svojo moé, avtonomijo, »svobodno izbirok, to je njena afirmacija
(tudi na nivoju spola), vsaj tako misli, dokler distopiéno ne uvidi lastne
zasleplienosti. Ne le, ker se Alfred izkaze kot brutalno brezsréen (brez
vedjih pomislekov se Zeli prostasko znebiti njene noseénosti), nad njim

jo nadzira $e dodaten oklep - Cerkev (»To je tudi glavni argument nase

6. Prav tam.

Cerkve v boju proti zaposleni Zenski, &e$ da razdiralno vpliva na druZino - in a misli§, da
so kardinali neumni2«). Poleg tega pa jo izda tudi ponavljajoéi se vedenijski vzorec, Alfred,
ki naj bi vsaj do neke mere simboliziral njeno svobodo, v resnici predstavlja nadaljevanje
odnosnih principov, kakrine je imela tudi z oéetom in zaroencem. Prisila, agresija,
poniZevanije, izkori§¢anje. Prav v tej njeni ideji osvobajanja, ki je v osnovi pogumna,
a v svojem jedru iluzorna, se $e enkrat potrdi silna mo¢ patriarhata, ki deluje tako na
zavestnih kot $e bolj podzavestnih in nezavednih ravneh. Ponotranjenost patriarhalnih
vzorcev je prav tako dandanes, po skoraj sto letih, $e vedno akutni problem pri doseganiju
emancipacije Zensk, saj ima veéina njih e zmeraj globoko ponotranjeno idejo o Zenski
kot podrejenem, okrasnem, reproduktivnem in »neznejSem« subjektu. Ta zakoreninjena
nekritiéna miselnost in poslediéno druzbeno / druzinsko delovanje pripomore k ohranjanju
patriarhata kot osrednjega modela medosebnih, poklicnih in politiénih razmerij. Marianne
se ne more spremeniti, &e se svet oziroma mogki okoli nje ne spremenijo. Tako na noz je to
nekoé $lo. Primernega zatoéi¥éa ji druzba ne nudi, &etudi se kot takina trudi biti delavna,
ustvarjalna, samostojna, se na koncu drame znajde na prvotni tolki (z zaroéencem
Oskarjem). Vzporedno z njo Horvéth izrisuje tudi skicirani krogotok $irSe Zenske
perspektive, ki se medgeneracijsko preliva med seboj. Ob Marianne sta tu $e Alfredova
mati in Stara mati, ki pa delujeta po tako ekstremnih obiéajih, da jima niti patriarhat ne
more do Zivega. Skozi njiju se predvsem kaze izrazita raznolikost v razumevanju otrok
oziroma njihovi neizprosni vzgoji, predvsem pa funkciji kot taki. Nezakonski otrok, za
povrh $e nekriéen, je zaklet, zato v njegovi smrti (umoru?2) Stara mati vidi celo odresitev.
»Cenjena gospodiéna! — Ja: gospodiéna! Zal vam morava sporociti za vas zelo zalostno
novico. Nedoumljiva volja vsemogoénega Boga je hotela, da naj vi, cenjena gospodié¢na,
ostanete brez ofroka. Otrok se je samo malce prehladil in potem se je vse zelo hitro
konéalo - pika. A potolazite se, vsemogocni Bog ljubi nedolzne otroke. Pika. Nov
odstavek.« Otrok je neko¢ veljal za pasivni objekt brez svoje volje in odgovornosti, bil
je druzbeno nemoéen in izkori§¢an za domada opravila. Pravzaprav je isto veljalo za

Zenske. Pravzaprav za mnoge to velia $e danes. »Najprej Zenske in otroci ...«
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NAGRADE

HELENA PERSUH

nagrada tantadruj 2019 za igralsko stvaritev
za vlogo Nje v Cloveskem glasu v izvedbi SNG Nova Gorcia in reziji
Ajde Valcl

Monodrama Cloveski glas odzvanja kot subtilna psiholotka refleksija o
izgubi, koncu ljubezenskega razmerja, upanju in zlomu. Helena Persuh
je te izostrene lege suvereno obvladala s tenkoéutno interpretacijo
vse do tocke, ko deziluzija napolni prostor in se v Eustvenem zaledju

pokaze nemog&. Per§uhova je samost v sodobnem éasu zarisala mestoma

priduieno in z introspektivno grenkobo, ki pa nikoli ne podleZe temini, saj
puiéa perspektivo kljubovanja in novega zaéetka. Igra Helene Persuh je

v Cloveskem glasu tiha in uravnotezena, s tem nas artikulirano in jasno

sooa z izgubami in njihovimi posledicami. (iz utemeljitve) BORUT PETROV|C IN JAKOB §F| LIGOJ

nagrada vizionar festivala Vizije za igralski tandem v predstavi V naso skuto ne pojdejo

Jakob Sfiligoj in Borut Petrovi¢ v predstavi V naso skuto ne pojdejo nastopata kot
neverjetno usklajen igralski tandem, kot skorajda klasi¢en komedijantski par. Njuna
bravurozna karakterizacija likov tvori mnoZico nepredvidljivih in absurdnih zapletov, ki jih
igralca preigravata dovrieno in vselej z natanéno mero in okusom za Zlahtno komedijo.
Odlikuje ju izredno obvladovanje odra, odli¢ne menjave razpoloZeni, razlo¢na dikcija in
popolna glasovna dinamika z zavidljivo kontrolo jakosti in barve glasu.

Borut Petrovié suvereno prehaja med avtoritarno drzo goreega militantnega vodije
samooklicane varde in krhko, sramezljivo, zaljublieno izgubljenostjo v éustvenih odnosih
s fajnico.

Jakob Sfiligoj natanéno obvladuje vsebinski razpon vloge na zunaj avtoritativnega
Zupana, ki je v resnici le navidezna avtoriteta tako v sluzbi kot doma.

Gre za igralca, ki se odliéno dopolnjujeta in neloéljivo prepletata v igralskih gagih, v

besednih dvobojih in situacijski komiki. Od zaletka predstave pa vse do izjemnega

“o4s

zakljuénega prizora s streljanjem blestita v komiénem presezku. (iz utemeljitve)




NAGRADE

REALISTI

velika nagrada Veéernega lista za najbolj$o predstavo v celoti

Predstavo odlikuje moéna kolektivna energija mladega ansambla, ki
potrpezljivo in brez zadrzkov iz prizora v prizor in iz songa v song
osvaja prizoris¢e, gradi celoto minimalisticno in obenem razko3no,
organsko in artistiéno, nebrzdano in precizno. Pet igralcev in pianist na
skoraj praznem odru nizajo slike, s katerimi kot na vriiliaku potujemo
skozi »tukaj in zdaj«, in v slogu kabareta odpirajo vprasanja od rasizma
in 3ovinizma, snobizma in moralizma do druZbenega licemerstva in
odvisnosti od socialnih omrezij. Pri tem je smeh zdravilo, igra pa, na

katero smo povablijeni - neubranljiva. (iz utemeljitve)

RADOS BOLCINA

Bevkova nagrada Mestne obéine Nova Gorica

Leto3nji Bevkov nagrajenec Rado$ Bol&ina kot umetnik
in é&lovek s svojo neustavljivo karizmo Ze desetletja
oblikuje in zaznamuje goritko in slovensko gledalidko
pokrajino. V prvi vrsti kot vrhunski dramski igralec, ki je
sodeloval v kar 90 gledaliskih predstavah in oblikoval
$tevilne zahtevne in nosilne vloge. Zanje je prejel
najprestizneja slovenska igralska priznanja, med njimi
tudi nagrado Preernovega sklada, kar tri nagrade
festivala Borstnikovo srecanje, nagrado sklada Staneta
Severja in mnoge druge. Njegov igralski opus pri¢a
o izjemno predanem in premiilienem delu ter o Siroki
paleti izraznih sredstev, 3¢ bolj pa o samosvojem,
pronicljivem in domisljijsko razvejanem snovaniju likov, o
drznem iskanju in raziskovanju novih igralskih sredstev
in tehnik ter o pretanjenem instinktu za razumevanje
globljih plasti &lovekove dusevnosti. Zaradi teh lastnosti
ni le eden izmed nosilnih igralcev SNG Nova Gorica,
temveé sodi v sam vrh slovenskega igralstva.

Poleg tega je v lokalnem okolju prepoznan kot rezZiser in
avtor scenarijev mnogih drzavnih, ob&inskih in krajevnih
proslav. S svojim pedagoskim delom zna pritegniti
ljubiteljske in poklicne ustvarjalce, zato je nepogresljiv
v mnogih 3olskih dramskih skupinah in kulturnih drutvih
po vsej Goriski. Kot igralec, reZiser, mentor, scenarist,
pedagog ... je svojemu poslanstvu iskreno predan in
vedno na vsakem koraku neguje Zeljo po popolnosti in

lepoti. (iz utemeljitve)




FESTIVALI

CLOVESKI GLAS

Monodrama Cloveski glas v izvedbi SNG Nova Gorica, reziji Ajde Valcl in interpretaciji
Helene Periuh je maja 2019 gostovala na Mednarodnem festival J-O-$ Trinafionales

Theaterfestival D - PL - CZ v gledalis¢u Gerhart Hauptmann Theater v Zittauu v Neméiji.

REALISTI

na festivalu 43. Dnevi satire Fadila HadZiéa v Zagrebu na Hrvaskem.

BARUFE

Koprodukcijska uprizoritev Barufe v izvedbi Gledali¢a Koper, Slovenskega stalnega
gledaliséa Trst, Istarskega narodnega kazalidta - Gradsko kazaliste Pula in SNG Nova
Gorica ter reziji Vita Tauferja je junija 2019 gostovala na Primorskem poletnem festivalu

in julija na Festivalu mediteranskega gledalis¢a »Purgatorije« v Tivatu v Crni Gori.

ZA BLAGOR VSEH LJUDI

Koprodukcijska uprizoritev Za blagor vseh ljudi v izvedbi Gledali$¢a Koper in SNG Nova
Gorica ter reziji Nenni Delmestre je junija 2019 gostovala na 20. Medarodnem festivalu

komornega gledali$a Zlati lev v Umagu na Hrvaskem.

TROJANKE

Tragedija Trojanke v izvedbi SNG Nova Gorica in reziji Jase Kocelija je junija 2019
gostovala na Mednarodnem festivalu antiéne grike drame v amfiteatrih Pafos Odeon v

kraju Kato Pafos in Skali v Aglantziji na Cipru.
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